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ommandé¢ par le prince Albert II de Monaco

— également dédicataire — et présenté ici en

premiere mondiale, Death and the Powers (sous-
titré¢ The Robot’s Opera) est moins un opéra, au sens
«européen» du terme, qu’un conte musical scénique
ct cinématographique.
A Pévidence, des ses débuts, cette production a été
conduite comme un film : une distinction a été faite
entre I'auteur de Ihistoire (Randy Weiner) et cclui du
livret (Robert Pinsky) ; et, électronique générale oblige
(décors, musique et tous effets dits «spéciaux»), ces
nouvelles technologies ont conformé I'ceuvre des son
origine. Quant a son genre littéraire, ¢’est un récit de
science-fiction.
Désormais 4gé, Simon Powers s’appréte a entrer dans
le Systeme, grace auquel, post mortem, il continuera a
agir comme avant : rester li¢ aux siens, influer sur les
comportements d’autrui et conduire

proches de Simon Powers sont en fréquent contact
avec lui, les humains éprouvent de nouvelles et crois-
santes miscres. Puis le Systéme, a son tour, se dissout
dans la Matrice de Lumicére, laissant le monde des hu-
mains ct celui des robots disparaitre, privés de finalité.

A ce récit, sajoutent les dimensions propres au conte :
le merveilleux, une relative concision, et une distan-
ciation qui empéche que le spectateur s’identific a un
personnage. Quant a la musique, elle combine néo-to-
nalité¢ pour I'ensemble instrumental (quinze musiciens)
etvocalité¢ a la Steve Reich. Le compositeur américain
Tod Machover (né¢ en 1953) a confié a Pécriture ryth-
mique une fonction structurante, tant musicalement

qu’au plan dramaturgique. Indiscutablement, le pro-
jet est aboudi.
S’il refuse d’étre emporté par sa propre candeur et
d’entrer dans ce systeme de Lentertainment qui irrigue
Death and the Powers, e spectateur échappera a Pidée
fondamentale de Tod Machover et a cette production
cohérente. Sur le plateau, se meuvent deux catégories
d’éléments semblant doués de raison et de volonté :
trois hautes tours triangulaires (a la fois simple décor
et «personnages» représentant le Systeme, elles ac-
cueillent de multiples projections vidéo) ; et huit robots
de taille humaine (leurs dimensions — et certains de
leurs comportements — sont humanoides).
La distribution est d’excellente tenue, et nul n’y dé-
pare. Familier des opéras de John Adams (Nvon in
China...) et collaborateur régulier de Peter Sellars, le
baryton James Maddalena incarne Simon Powers
avec une radieuse autorité, tant vocale que scéni-
que. Si la soprano Joélle Harvey promet beaucoup
(tessiture longue et musicalité spontanée), la mezzo
Patricia Risley donne a Evvy (la séduisante épouse
de Simon Powers) une dense présence. Enfin, Hal
Cazalet frappe par son alliage de fragilité et de vo-
lonté.
A la téte d’un ensemble instrumental affiité, homo-
géne et constant en ¢énergies, Gil Rose mérite bien
des ¢loges. Efficace en fosse, il s’insinue intelligem-
ment dans la roborative partition électroacoustique.
En son genre, ce conte musical futuriste est a saluer :
les jeunes présents dans la salle n’y ont pas manqué.
Frank Langlois
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